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PREAMBULO DOS COORDENADORES

Central ao trabalho comparatista no nosso tempo ¢ sem duvida o encontro com o Outro,
a investigagdo dos contactos culturais, a pesquisa sobre migragdes discursivas e as
reconfiguragdes disciplinares e epistemoldgicas que advém da irrevogavel diluicdo de
fronteiras que caracteriza o regime actual das Ciéncias Humanas. E por isso que o
Centro de Estudos Comparatistas da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
em colaboracdo com a editora Himus, propde aqui uma série de publicagdes dedicada a
exploragdo de “Alteridades, Cruzamentos, Transferéncias”, ou — uma vez que também
as linguas se submetem cada vez mais a logica da travessia e da pluralidade —
“Alterities, Crossings, Transfers”, “Altérités, Croisements, Transfers”, e que se
caracteriza essencialmente pela disseminacdo de assuntos, pelo nomadismo topico.

O acronimo ACT denuncia de imediato outra dimensdo, agora pragmatica, desta
empresa: ¢ que cada volume constitui a transcricdo de uma performance, isto €, de um
conjunto de textos comunicados oralmente a um publico e com ele interactivamente
discutidos. Ao decidir encenar regularmente estes ACT e transferi-los da palavra oral
para a escrita, pretendem os Coordenadores antes do mais ampliar o ambito da
discussdo por via da reapropriacdo intelectual que ao livro sempre subjaz; pretendem,
em suma, contribuir para o continuado debate que a ciéncia ¢ e, em particular no que diz
respeito aos Estudos Comparatistas, para a possibilidade de conversdo do ACT em acto

de re-conhecimento.

Helena Carvalhdo Buescu
Jodo Ferreira Duarte



INTRODUCAO
NEM PUBLICO NEM PRIVADO

Francesca Negro

A 1ideia desta publicagdo nasceu de um sentimento de urgéncia, da necessidade de
exprimir a condi¢do de precariedade tipica da nossa €poca, que ja se concretiza sob a
forma duma enorme mudanga no valor de alguns paradigmas fundamentais e dos
elementos — espagos, objectos, lugares e instituigdes — a eles ligados. Publico,
comunidade, intimo e privado sdo conceitos cada vez menos lineares e sobretudo de
dificil disting@o entre si. Surgiu, entdo, naturalmente a vontade de perceber as origens e
as razdes destas mudangas na cultura e sociedade contemporaneas.

Se antigamente o adjectivo comum queria designar a relagdo com uma comunidade,
definindo um qualquer elemento acessivel a todos os seus membros, actualmente este
termo tende a perder o caricter de privilégio, de direito ou beneficio, para vir a
sublinhar uma condi¢do progressivamente mais negativa, de privagdo, de obrigacdo a
partilha: indicando ndo “o que deve ser partilhado” mas “o que tem que ser dividido”.
Esta diferenga entre partilha e divisdo ¢ fundamental e sublinha uma mudanca de
caracter ontoldgico no conceito de Bem comum.

O termo publico passou por uma revolugdo ainda maior e, como salientou Guy
Debord, a crescente ligagdo do poder politico ao poder econémico criou incongruéncias
e mudangas que influenciaram também os diferentes alcances semanticos da palavra. Ja
a partir dos anos 1960, Debord nota que a espectacularizacdo da sociedade produziu
novas categorias mentais bem como novos “produtos” e “espacos” de natureza hibrida,
por tradicdo ligados aos conceitos de publico, popular, mas, na realidade, de
propriedade, gestao e legislacdo privadas (Debord 1971, 130-139). O termo publico, de
dupla natureza gramatical, podendo ser tanto adjectivo como substantivo, deriva, como
esclarece Thierry Paquot neste volume, da palavra latina publicus, que, por sua vez,
deriva de pop ’licus, que provém de Populus: “do povo”. Ao derivar de um substantivo,
o termo publico nasce provavelmente com um valor adjectival, o de “o que € acessivel a
todos”, e presume-se que assuma s6 numa segunda fase o valor de substantivo, criando
a nog¢do de “Assisténcia, auditorio: todos os que tém acesso, ou assistem, a algo”

(Dicionario da Lingua Portuguesa, Porto Editora). Tentando diferenciar, de forma

- Centro de Estudos Comparatistas da Universidade de Lisboa.



muito sintética, o significado da palavra no dmbito saussuriano de langue e parole, e,
portanto, reflectindo sobre a sua utilizagdo na época actual, observa-se que hoje em dia
o uso privilegiado no dmbito da conversa¢do oral, bem como na escrita da imprensa,
ndo ¢ aquele de adjectivo mas o de substantivo: para indicar o publico que observa, o
sujeito colectivo ao qual a coisa publica ¢ exposta. O que devia definir a “qualidade” de
um evento, objecto ou espago — publico: feito para uma exposi¢do publica — parece ter
importincia secundéria relativamente ao “destinatdrio” do dito produto. De facto, no
imaginario mais comum, a palavra publico ndo se relaciona automaticamente com o
tribunal do Aredpago ou com a fundacdo dos principios democraticos, mas mais
facilmente com um estudo televisivo cheio de espectadores. Publico, como adjectivo,
poderia confundir-se perigosamente com o conceito de estatal, sempre mais
enfraquecido e raramente empregue, pelo que a sua utilizacdo ¢ frequentemente
substituida por “comum”, “comunitdrio” — outros termos que pdem em relacdo o dito
evento, objecto ou espago ndo com uma multiddo anénima mas com uma comunidade ja
circunscrita.

O imaginario humano muda, de forma rdpida e incontrolavel, e esta publicagdo
pretende criar uma oportunidade para reflectir sobre as mudangas recentes e sobre a
trans-formacdo dos nossos conceitos fundamentais, convencidos como estamos de que
s6 desconstruindo e compreendendo a actualidade poderemos acompanhar o
desenvolvimento de uma sociedade futura.

Outro conceito que, nas ultimas décadas, se transformou radicalmente foi o conceito
de privado: originaria e etimologicamente “retirado” do espaco publico para ser
escondido, ¢ hoje, pelo contrario, exposto como algo que completa a descricdo da
individualidade da pessoa fora dos contextos oficiais, tornando-se quase sinénimo do
adjectivo pessoal.

De facto, como também afirma Thierry Paquot no livro L ’Espace public (2009, 57),
o espaco privado ¢ uma invencdo recente, do século XX ou pouco anterior, sendo o
proprio espaco doméstico um espaco destinado a sociedade familiar: tanto que, nas
descri¢des de contextos domésticos mais pobres, as pessoas procuravam O €spago
privado fora de casa, na natureza, nos jardins, nas ruas ou, quando podiam, em
garsonniers, cabinets, lugares alheios mas domesticados para dar lugar as exigéncias
intimas. A casa era o lugar da pequena comunidade familiar, em que os espacos sdo

quase sempre partilhados e organizados hierarquicamente, dos mais publicos aos menos



publicos, definindo naturalmente a abertura social da comunidade familiar e a sua
maneira de gerir as relagdes.

O espago privado era privilégio apenas de alguns individuos que pertenciam a elites
sociais; o privado nasceu com o bem-estar socioeconémico e a possibilidade de
oficializar esta possibilidade de estar a parte, mas nasceu sobretudo com o
desenvolvimento de uma noc¢ao mais completa e complexa de individuo.

Quanto mais se afirma a individualidade de um individuo, mais necessario parece ser
distinguir “privado” de “publico”:

Plus I’individualité d’un sujet s’affirme, plus la distinction entre “privé” et “public” lui parait

essentielle. C’est a I’individu que revient en dernier lieu I’initiative de tracer la frontiére entre ce qui

lui parait — selon sa propre échelle de valeurs — “privé” ou “public”. Cette frontiére ne ressemble pas a

un mur, rigide, inébranlable, tracé une fois pour toutes et solidement gardé, elle fluctue au gré des

intentions de I’individu, d’ou I’importance de 1’entre-deux-positions ou du passage accéléré, quasi

instantané, entre deux situations, 1'une «privée» et 1’autre “publique”, sans que cela génére une
quelconque schizophrénie..." (Paquot 2009, 66)

O individuo traca hoje um novo limite, entre o publico e o privado, e amplia cada vez
mais este ultimo, fazendo dele um espago de comunicacdo, de expressdo pessoal e de
encontro, segundo critérios totalmente subjectivos e unicos, com a sociedade
circundante.

Finalmente, temos o termo intimo, o elemento que se revela mais conservador e que
define o que ¢ proprio e disponivel so a pessoa — intimus, superlativo de interior —, mas
que tem hoje tendéncia para querer mostrar-se no espaco definido “privado”, deixando,
portanto, de ser completamente interior — o mais interno, escondido — para procurar
uma manifestagdo num nivel intermédio, de didlogo com o exterior e no qual se verifica
uma permanente contaminagdo entre o Outro e o Eu. A expressdo da intimidade ¢é
também um fendmeno recente. Anteriormente, a intimidade situava-se apenas em cada
um; o seu lugar de expressao sdo as relagdes, as trocas, a comunica¢do dos sentimentos,
onde o que ¢ intimo se exterioriza € com o tempo muda de condicdo: sai de si e passa a
ser algo partilhado apenas com pessoas admitidas no préprio circulo privado. Até
poderiamos chegar a afirmar que sdo as manifestacdes do conteudo da intimidade a
construir a esfera do privado. Os lugares de comunicacdo privilegiados da época
contempordnea e as redes sociais sdo obviamente espagos de representagdo das
mudangas ligadas a experiéncia da intimidade e ao campo de treino desta flanerie

virtual entre o privado e o publico, a procura duma comunidade que também ofereca

! Veja-se também: Edward T. Hall. 1966. The Hidden Dimension. Garden City, NY: Doubleday.



condi¢cdes para construir uma identidade individual de elei¢cdo. Por esta razdo, hoje em
dia os planos parecem confundir-se sempre mais, porque a identidade ¢ negociada: ¢ um

conceito permeével sobre o qual elementos externos de outros espacos, fora do privado,

O~

exercem influéncias continuas, e o sujeito pds-moderno, que, segundo Stuart Hall,
caracterizado por uma auséncia de identidade fixa, estd sempre em transformagdo a
medida que variam as representacdes produzidas pelo sistema cultural (Hall 1992, 277).

Nasceu assim, com estes assuntos entre as maos, a vontade espontanea de criar uma
plataforma aberta, na qual um amplo numero de disciplinas diferentes pudessem
encontrar-se para confrontar os respectivos resultados, e de verificar em que medida a
mudanga destes paradigmas ¢ visivel e tem importincia epistemoldgica. Neste sentido,
podemos dizer que a nossa meta foi perfeitamente alcangada: as muitas e generosas
contribui¢cdes que aqui se reinem tocam quase todos os ambitos possiveis em relacdo a
este assunto. Nao vou aqui tentar resumi-las nem antecipa-las, mas apenas abrir o
caminho a algumas reflexdes introdutorias para a leitura dos artigos que se seguem.

Comeco, assim, por abordar alguns assuntos, talvez marginais, que, todavia, ndo
deixam de me parecer interessantes ou “problematicos”, com vista a oferecer uma
leitura de alguns aspectos da nossa sociedade a partir da segunda metade do século
passado até hoje.

E entre os anos 50 e 60 do século passado, com o aproximar-se duma época de bem-
estar econdmico, que a sociedade ocidental comega a dar um forte sinal de mudanga,
reformulando as suas regras, as suas instituigdes, 0os seus espagos € também a sua
estética para definir uma realidade sempre mais complexa e diferentemente permeével.
O ambito do Direito, que pode ser considerado uma boa base de leitura para as recentes
transformagoes da sociedade, teve entre os anos 60 ¢ 80 a sua transformacdo mais
radical e uniforme nos vérios paises ocidentais, sobretudo com respeito a legislagdo da
familia e do trabalho, tema do qual trata o artigo de Fabrice Rosa neste volume. O
estatuto de individuo €, pela primeira vez, assumido e defendido; comeca-se a definir
uma nova categoria de crimes que deixam de pertencer a legislagao da moral social para
se converterem em ‘“‘abusos” ou “crimes contra a pessoa”, passando-se a catalogar
alguns actos, anteriormente julgados apenas imorais, como acg¢des lesivas do individuo.
Nesta época teve lugar a mudanga da lei contra a violacdo sexual, considerada, a partir
dos anos 60 e 70, em quase todos os paises ocidentais, como crime contra a pessoa.
Quase ao mesmo tempo decretou-se a legalizacdo do divorcio, introduzido em defesa do

direito privado dos cémnjuges e em detrimento da, até entdo, granitica defesa da



fundagdo familiar, abrindo assim uma disputa entre individuos e institui¢des e
separando, nitida e definitivamente, os primeiros das segundas com vista a uma nova
diferenciagdo entre direitos privados e publicos. A esses acresce a lei para a legalizagdo
da interrup¢do voluntaria da gravidez, que comeca na Europa em 1968, com a
Inglaterra, para ser depois adoptada por quase todos os paises’. Foi uma revolugio
social que revelou o progressivo enfraquecimento de alguns preceitos morais, que
ganhavam forca na sua ligacdo a poderosa maquina administrativa do estado, e levou a
um processo de progressivo afastamento entre a moral social e o direito, bem como a
oficializagdo duma sempre maior disparidade entre ptblico e privado.

Stefano Rodota foi um dos pioneiros do estudo da privacy e desenvolveu um grande
trabalho sobre o conceito de direito a privacidade e sua proteccdo na sociedade
contemporanea’; para ele, a caracteristica principal da sociedade actual consistiria na
necessidade de cada um obter beneficios em termos de identidade, e ndo apenas em
termos de produtos comprados ou capacidades adquiridas. O espirito da afirmagao
baudelairiana “jouir de la foule est un art” (Baudelaire, Le Spleen de Paris, 1964) deu
rapidamente lugar a uma forte necessidade de os individuos ndo se confundirem na
multiddo; ao prazer de se perderem na massa informe dos grandes grupos opde-se hoje
o esfor¢o incansavel de se reencontrarem consigo mesmos. O quotidiano ¢ vivido no
conflito entre sentirem-se inteiramente integrados e, a0 mesmo tempo desejosos de sair
do anonimato, de manifestar explicitamente a propria unicidade. A assimilagdo ¢, ao
mesmo tempo, o maior medo e o maior desejo, vivendo-se, como afirma Liraz Lasry, na
necessidade de ser “Different Like Everyone Else™ — uma férmula que depressa se
tornou uma regra de marketing para a construcao de produtos de sucesso.

Esta ¢ apenas uma outra manifestacdo da continua oscilacdo entre o desejo de ser
parte duma comunidade e a necessidade egocéntrica de exibir a propria exclusividade.
A identidade ¢ percebida hoje como uma construcdo, um trabalho que tem como

finalidade a de reconstruir a pessoa como um produto diferente e “fora do comum?”,

2 A legalizagdo do aborto foi adoptada por todos os paises, com excepgdo da Cidade do Vaticano, da
Republica de San Marino, Andorra e Republica da Irlanda. Em Portugal, a interrup¢do voluntéria de
gravidez foi legalizada em 2007.

* Stefano Rodota, jurista e politico italiano, membro da assembleia parlamentar do Conselho da Europa
entre 1983 ¢ 1994 e primeiro presidente da autoridade administrativa independente com vista a garantir a
proteccdo dos dados pessoais. Para uma descricdo pormenorizada da questdo da privacy na legislagdo
europeia contemporanea, ver: Stefano Rodota. 2007. Dal soggetto alla persona. Napoles: Editoriale
scientifica; 2012. I/ diritto di avere diritti. Roma e Bari: Laterza.

4 Liraz Lasry, investigadora na 4rea de marketing na Faculdade de Business Management da Universidade
de Telavive: http://www.jtnews.net/index.php?/news/item/9647.



mas, a0 mesmo tempo, esta unicidade deve estar obrigatoriamente ligada as categorias
reconheciveis para encontrar o gosto do “publico”, ou seja, o da sociedade.

Estando menos claramente estabelecidos os assuntos éticos que a definem, a
sociedade passou rapidamente a ser vivida como colectividade, termo mais neutro que
designa um conjunto de pessoas que partilha regras sociais ou comunitarias. A diferenca
¢ subtil, mas nitida. Em ambitos mais concretos da vida diéria, a arquitectura comegou a
conceber espacos hibridos e a propor solucdes alternativas para as novas dindmicas
interpessoais e familiares no contexto dum mercado em rapida expansdo. A partir dos
anos 50, na expectativa duma imigracdo massiva em direc¢do as grandes cidades de
toda a Europa, houve um grande impulso para a construciao de centros de habitacdo de
dimensdo extensa e, por vezes, gigantesca, cuja experimentagdo comegara ja nos anos
30 — como esclarece, neste volume, Simona Gabrielli. Um desses centros veio a ser
escolhido como imagem de capa para a presente publicacdo: trata-se do Gallaratese, um
dos primeiros exemplos de arquitectura social de grande dimensdo construidos em
Italia’.

A partir desta época foram concebidas novas tipologias de espacos semiprivados ou
semipublicos que hoje em dia constituem o cenario, por exceléncia, da vida urbana
familiar e profissional, plasmando a nova sociedade em novas formas e modelos de
relacdes e interac¢des e abrindo enormes debates sobre o papel do ordenamento do
territorio na organizagdo social’. Do ponto de vista da gestdo pratica da sociedade, as
artes do espaco foram as primeiras a ter de se adaptar a nova sensibilidade, o que levou

ndo apenas ao nascimento de novos espacos de habitacdo para singles ou macro-

5 O Gallaratese é um dos maiores bairros em Italia construidos de raiz numa 4rea antes inteiramente rural,
entre os anos 60 e 80 do século XX. Hoje o bairro é habitado por acerca de 60.000 pessoas. Ponto fulcral
do complexo do Gallaratese é a area do Monte Amiata, um centro habitacional desenhado por Carlo
Aymonino e caracterizado por uma arquitectura de vanguarda.

® Nos anos 60, autores como Jane Jacobs (1961) e Kevin Lynch (1960) ja apresentavam a necessidade de
planear espagos urbanos de convivéncia e de significado simbolico em resposta a sempre mais frequente
organizagdo da cidade em zonas separadas: esta tinha o propdsito de reduzir a densidade dos centros
habitados para evitar a difusdo de eventuais epidemias, facilitar o trabalho de controlo, separar os prédios
de habitacdo dos edificios administrativos e comerciais, para preservar as condi¢des de saude e seguranga
da comunidade, afastando as areas residenciais do perigo de fogos, contdgio e desordem. As posi¢des
eram conflituais: alguns acreditavam na capacidade de as configuracdes urbanas gerarem ou
possibilitarem formas de interac¢do social mais ou menos validas; outros ndo acreditavam que o espago
tivesse um papel fundamental na criagdo de interac¢des sociais nem na capacidade de as configuragdes
urbanas gerarem formas de interac¢do social mais ou menos validas. Em 1961, Jane Jacobs, em The
Death and Life of Great American Cities, define quatro “geradores de diversidade”, ou seja,
elementos que podem garantir melhores condigdes de vida no contexto urbano. A defini¢do destes quatro
principios — variedade de servigos basicos, escala reduzida de bairros e quarteirdes, presenca de edificios
historicos, equilibrada densidade habitacional — baseia-se no equilibrio entre a esfera publica e a esfera
privada como centro do bem-estar da comunidade e como garantia de variadas condigdes de encontro e
reciproca influéncia entre estes dois dambitos.



arquitecturas que constituem megacomunidades artificiais de desconhecidos, mas
também a reformulagio de todos os elementos da gramatica urbana’.

Nos anos 50, comecgou a criagdo de centros comerciais de grande escala (shopping
malls), onde a associacdo de elementos comerciais se mascara duma sintaxe pseudo-
urbana: onde os passeios reproduzem paisagens exteriores e onde, muito
frequentemente, as principais artérias de passagem tém nomes de ruas, avenidas, pragas
e sdo decoradas com vegetagdo, para dar a ideia ndo dum espago comercial privado mas
dum espaco aberto e publico. Os donos destes espacos sdo, na realidade, empresas
inteiramente privadas, cuja identidade passa despercebida numa pluralidade de nomes
de marcas diferentes, actividades comerciais e ludicas diversificadas e eventos
socioculturais comissionados pelas proprias empresas para dar a ilusdo de que a riqueza
do mercado ¢ de livre acesso. Os clientes encontram nestes sitios de natureza comercial
uma experiéncia de espectadores: ficam surpreendidos por algo imprevisto que alimenta
a imagem do centro como local de diversdo, de natureza variada e imprevisivel, que
reproduz o carécter da vida exterior.

Exemplos do privado a invadir o territério do publico surgem todos os dias: das
tentativas de gestdo comunitaria de espagcos municipais, através da criacdo de hortas
urbanas, ao controlo de espacos “oficialmente publicos” por parte de empresas privadas
que querem preservar a seguranca dos proprios locais, até a tendéncia para criar uma
domesticacdo do territério natural extra-urbano, através de praticas de exploragdo
ludicas, desportivas ou culturais, criando vivéncias que fundem as dimensdes privada e
global. Sobre este tema, neste volume, debruga-se o antropdlogo Julien Glauser,
tratando mais especificamente a cidade de Toéquio, onde a despropor¢do entre espago
publico e privado ¢ dramaticamente evidente.

Também no ambito das artes, uma grande inovagdo nesta mesma época foi a criagdo
de formas inéditas, que pertencem a diversos codigos artisticos, como as instalagdes ou
site specific art, em que as artes plasticas se cruzam com as artes espaciais, englobando
a propria presenca e fruicdo humanas. Sendo estas pecas destinadas normalmente a
exposicao em espacos abertos ou de passagem, elas constituem estratégias para solicitar
a experiéncia dum produto artistico publico e, a0 mesmo tempo, expor publicamente
uma frui¢do pessoal, por vezes até privada, do espectador, criando um territério hibrido

de fusdo dos dois planos. Gracas a novas formas de sugestdo sensorial e estética, o

7 Sobre este tema, veja-se também: Andrea Branzi. 2006. Modernita debole e diffusa. 1l mondo del
progetto all'inizio del XXI secolo. Milao: Skira.



individuo ¢, por vezes, convidado a fruir destas experiéncias artisticas de forma
individual, por meio de solicitacdes sensoriais para depois, numa segunda fase, ser
convidado a partilhar a propria experiéncia intima, transformada em matéria artistica,
apenas disponibilizada pelo criador da performance. Estas experiéncias artisticas
situam-se, de facto, num espaco intersticial entre a obra de arte publica e a vivéncia
privada e trabalham com a elaboragio e partilha da percepgdo sensorial da pessoa. E
este o caso das obras de arte do arquitecto Didier Fiuza Faustino, e especialmente da
instalagdo The Unbearable Lightness of Being (Chung 2012)*, projecto para um baloico
fora de escala que tem a finalidade de pdr o corpo humano em relacdo directa com a
dimensdo da megalopole, criando um contraste entre a fruicdo privada do brinquedo

infantil e a dimensao publica do monumento de arte urbana:

Each project represents a concept that subverts the social context, in which seeing is experimenting
beyond submission to the dichotomy of the rules that normally mark out public space and private
space. The body is recentred on the basis of the social implications of the space, alerting people to
the dangers of subjecting it to an ambiguity of representation that may contribute towards their
forgetting its identity. (Fernandes 2009)

Estas formas artisticas sdo, por vezes, acgdes provocatdrias, experiéncias que tendem a
representar uma condicdo de soliddo social ou de desadaptacdo do ambiente urbano face
as exigéncias do individuo. Outros exemplos de arte em que o privado e o publico se
cruzam de forma incomum sdo descritos, neste volume, por Marta Traquino, artista e
critica de arte que trabalha com performances artisticas, em que abre espagos publicos
as leituras pessoais dos visitantes e disponibiliza também espagos domésticos para
experiéncias publicas, nas quais o resultado artistico consiste na propria vivéncia do
espectador da obra. Estes tipos de actividades t€ém como efeito a supera¢do da dicotomia
das posi¢des de artista — activo — e destinatario da obra de arte — passivo — e operam
uma revolu¢do no posicionamento do individuo face a sociedade, conferindo ao ponto
de vista subjectivo e pessoal uma for¢a inédita. Estas actividades valorizam
interpretacdo subjectiva do espectador individual como algo tinico e excepcional. O
resultado ¢ uma forma de arte completamente interactiva, na qual o artista apenas poe a
disposi¢do a moldura e o espectador produz a obra; ¢ uma mudan¢a radical, uma

verdadeira revolugdo na histéria da arte que questiona a relacao entre publico e privado.

¥ Ver também: Didier F. Faustino. 2010. Evento 2009 — Intime collectif/Collective Intimacy. Exhibition
Catalogue of the Bordeaux Art Biennale. Bordéus: Monografik éditions/Blou.



No ambito das artes performativas depois das inovagdes introduzidas por Judith
Malina e o Living Theatre, e por Jerzy Grotowski entre os anos 1950 e 1970, uma
revolucdo igualmente radical levou a criacdo de obras de teatro do improviso:
representacdes nas quais o publico participa na pega e colabora na criacdo do resultado
artistico, criando situacdes cada vez diferentes que obrigam o actor a diferentes
reacgdes. E, de facto, o jogo entre a imprevisibilidade da relagdo entre o espectador e o
actor a constituir o espectaculo e a verdadeira experiéncia artistica, dando vida a pegas
teatrais nas quais a fibula se apresenta incompleta, como um canovaccio’ da Commedia
dell’arte, reinterpretado de forma sempre diferente. Também outros ambitos das artes
cénicas, como a danga, passaram no século passado por uma revolugdo semidtica, com a
entrada em cena da danca contemporinea e a desconstru¢cdo do codigo coreografico e
corporeo fixo do ballet, e com a reformulacdo operada antes por Isadora Duncan e
depois por Martha Graham na sua obra Lamentation (1930), em que descreve, de
forma subjectiva, sensacdes de agonia e aflicdo inteiramente ligadas a vivéncia intima.

Esta ultima especialmente opera reinterpretando dramaticamente todos os elementos
do codigo classico: a forca da contrac¢do e descontraccdo do corpo tornam-se visiveis e
carregadas de intensidade que revelam a primariedade do centro do corpo como lugar de
origem do movimento e os seus limites como pontos de irradiacdo da energia interior do
bailarino; a atrag¢do exercida sobre o corpo pela gravidade ¢ explicitada numa continua
luta entre momentos de cedéncia e momentos de libertacdo. Todos os movimentos sao
contextualizados na logica de um didlogo interior e subjectivo do qual a performance ¢é
revelagdo: o movimento ¢ assim para sempre libertado do constrangimento da estética
autorreferencial e ¢ virado para fora, tornando-se gesto: direcionado & comunicagdo com
o0 exterior.

E o inicio de uma revolugdo ndo apenas interpretativo-formal mas de permeabilidade
entre o corpo do bailarino e o corpo do publico, solicitando entre os dois uma troca
empatica, sem que a observagao formal seja elemento preferencial.

O interesse em novos critérios de performatividade leva a procura duma expressao de
arte mais “onomatopeica”, adequada a uma representagdo mais natural e sincera da
experiéncia corporea do espago. Os anos 60 revelam o génio de Pina Bausch. Com a sua
obra inaugura-se uma expressdo inteiramente fisioldgica da experiéncia; a sua pesquisa

leva a uma representacdo biodindmica das sensagdes e das emocgdes, que se apresenta
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completamente desligada de qualquer cédigo, que tem como Unico critério estético a
veridicidade e a transmissdo do intimo e deriva ela propria duma condi¢do de mudancga
que afectara o conceito de corporeidade.

A violéncia das sensacdes e dos sentimentos humanos sai pela primeira vez duma
forma ndo mediada, nem pela palavra nem por um cédigo de signos, nem pela relagdo
com um qualquer material metaforico ou alegorico. A arte teatral tem a clara percepg¢ao
de que a contemporaneidade ¢ definida pela prioridade dada ao corpo como elemento
estruturante da realidade subjectiva, e pela consequente definicdo do espaco como
realidade projectiva das percepcdes corporeas, da relagdo entre o eu psicofisico e a

circunstancia; assim exprime a mesma no¢ao Michel Serres em 1977:

Mon corps, je n’y peux rien, n’est pas plongé dans une variété unique et spécifiée. Il travaille dans
I’espace euclidien, mais il travaille seulement. Il voit dans un espace projectif, il touche, caresse et
manie dans une variété topologique, il souffre dans une autre, entend et communique dans une
troisiéme. [...] Mon corps n’est donc pas plongé dans un espace unique, mais dans I’intersection
difficile de cette famille nombreuse, dans I’ensemble des connexions et raccordements a pratiquer
entre ces variétés. Cela n’est pas donné, ou n’est pas, comme on dit, toujours déja la. Cette
intersection, ces raccordements sont toujours & construire. Et ’on dira malade en général qui
mangque cette construction. Son corps explose par la déconnection d’espaces. Ceci n’est qu’un
début, ou n’est point le début réel, s’il existe. Mon corps habite, une fois encore autant d’espaces
qu’en ont formés la société, le groupe ou le collectif. La maison euclidienne, la rue et son réseau,
le jardin ouvert et fermé, 1’église ou les espaces clos du sacré, 1’école et ses variétés a point fixe, et
I’ensemble complexe des organigrammes. Ceux du langage, de 'usine, de la famille, du parti
politique, et ainsi de suite. Dés lors, il est plongé, non plus dans un espace, mais dans I’ intersection
ou les raccordements de cette multiplicité. (Serres 1983 [1977], 30)

As diferentes camadas, os diferentes niveis do corpo, as suas diferentes praticas de
percepcdo e comunicacdo sobrepdem-se na criagdo do nosso ser dia apds dia. As artes
na época contemporanea procuram dar conta desta complexidade e desconstruir as
aparentes incongruéncias e os conflitos que definem a natureza humana e assim
descobrem uma nova maneira de ser, em que a ideia de sujeito unitario ¢ desconstruida,
e com ela qualquer outra ideia dicotomica da sua relagdo com um mundo a ele exterior.
Esta crise da unidade do sujeito permite a introdu¢do de dois elementos novos: por um
lado, o conceito de circunstancia (Tavora 1968), de centralidade da situacdo, do
momento, que se constitui como uma nova unidade de medida do real — o evento —, e,
por outro lado, a fragmentacdo do corpo numa miriade de pontos sensiveis activados de
forma autéonoma no contacto com o real (Hall 2000). Estes dois pontos sdo
desenvolvidos na seminal experiéncia artistica de Pina Bausch, que levou o teatro a pura
expressdo corpdrea, libertando a danca de qualquer esteticismo simbolico e abstracto,

para deixar falar a voz interior e substituir o didlogo verbal por interac¢des proxémicas e



representacdes cinéticas espontdneas da vivéncia pessoal. O intimo ¢ representado
integralmente no gesto, nas vocalizagdes espontaneas, na respiragdo evidente, ¢ o
privado torna-se sujeito privilegiado da arte cénica, deixando de lado o conceito de
exibi¢do para o publico, que ndo ¢ chamado a ver mas a sentir. A finalidade da obra ¢é
despertar a empatia do espectador bem como sensacdes por meio da representacdo da
propria experiéncia pessoal. O palco torna-se um territorio hibrido, uma porta para o
espago limiar do privado, no qual a intimidade procura uma forma para comunicar. O
que o sujeito transmite €, portanto, uma condi¢do sua, explodida, uma omnipresenca
sensorial que se liga a uma perda de centralizacio do sujeito.

Este ponto estd bem expresso na literatura contemporanea, em que uma polifonia de
pontos de vista substitui a for¢a ordenadora dum eu narrador, claro e bem identificavel.
As artes performativas bem como a literatura contemporanea expdem muito claramente
a mudanca da propria natureza do sujeito pds-moderno, que, segundo Stuart Hall, se
diferencia do conceito de sujeito cartesiano, cldssico autor de ac¢des e pensamentos,
mas define-se na propria multiplicidade das suas ac¢des e nas conexdes internas que
ligam estas aos seus pensamentos e sensagdes. E este o conceito de individuo descrito
também por Deleuze e Guattari'®; um sujeito que aparece na concretizagio das suas
relagdes. Sujeito e objecto ndo constituem, nesta logica, entidades distintas mas sim
uma unica entidade complexa, e qualquer dinamica entre estas duas posicdes ¢ encarada
na oOptica duma accdo comunicativa. Este sujeito pés-moderno parece ser de natureza
pré-consciente, ou pré-logica, uma vez que se assume a possibilidade deste percurso de
subjectivizacdo como alternativa ao conceito de sujeito fixo do cogito cartesiano. Abre-

se a possibilidade de entender a explosao do territério do privado como teatro, em que o

' Deleuze e Guattari, em Antioedipus (1977), afirmam a ndo existéncia de um Sujeito e a existéncia
unicamente das suas acgdes, ligadas, entre elas, por encadeamentos automaticos. Estes encadeamentos
s@o de origem libidinal inconsciente: exprimem o desejo do rizoma fixado no sujeito. O rizoma, conceito
introduzido por Deleuze e Guattari (1980), é diferente duma raiz e é mais similar a um bulbo, e tem a
caracteristica de se expandir em todas as direc¢des; portanto, qualquer um dos seus pontos pode ligar-se a
outros. E, para os dois filosofos, exemplo de multiplicidade: “Le rhizome ne se laisse pas ramener ni a
I’Un ni au multiple. Il n’est pas fait d’unités mais de dimensions, ou plutét de directions mouvantes. Il n’a
pas de commencement ni fin, mais toujours un milieu, par lequel il pousse et déborde. Une telle
multiplicité ne varie pas de dimensions sans changer de nature en elle-méme et se métamorphoser. [...]
Un rhizome ne commence et n’aboutit pas, il est toujours au milieu, entre les choses, inter-étre,
intermezzo” (Deleuze e Guattari 1980, 36). No ser humano, estes encadeamentos sdo, para Deleuze e
Guattari, a parte realmente estruturante. O subconsciente, para Lacan, ¢ a soma destes encadeamentos, e
ter colocado um sujeito (Es) na origem destes encadeamentos foi, nesta logica, o engano freudiano. De
facto, para Deleuze e Guattari existiriam apenas os encadeamentos. Freud transforma o rizoma do
individuo num sujeito da sociedade, que exprime, no seu mau estar, a sua incapacidade de se anular na
sociedade. Quando esta matéria sensorial/emocional ndo tem forma, encontra-se no plano de consisténcia
que ¢ definido como um Corpo sem 6rgaos, ¢ o seu contetido deriva das construgdes operadas neste plano
de consciéncia.



sujeito define as suas dinamicas, sobre as quais ele parece ndo ter controlo, ao estarem
completamente desvinculadas de uma qualquer finalidade logica pré-estabelecida. O
sujeito assim definido ndo ¢ apenas uma individualidade entre uma multiplicidade de
outros sujeitos, mas constitui também uma rede de relagdes e acgdes comunicativas que
se cruzam com outras. O sujeito sai definitivamente de qualquer tipo de representagao
cartesiana ou definicdo dicotdmica entre o seu privado e o seu publico, porque ¢ ele
proprio um ponto de ligagdo, um lugar de troca. Uma vez que estas relagdes se destinam
a deixar fluir a comunicacdo com os elementos externos, elas estdo preferencialmente
orientadas para o exterior, cumprindo, todavia, finalidades ora introvertidas, ora
extrovertidas, ora auto-representativas do sujeito. As defini¢des de publico e privado
tém sempre mais a ver com a direc¢cdo deste acto comunicativo e com a finalidade da
sua mensagem. As artes performativas trabalham, neste sentido, duma forma totalmente
transparente, representando a realidade como uma alteragdo de movimentos
coordenados e descoordenados do homem em relacdo ao seu ambiente, assim como a
evolucdo do homem numa procura instintiva de sincronia com o mundo e com 0s seres
a sua volta.

O proprio corpo humano ¢ rapidamente reinterpretado enquanto espago de transicao,
de comunicagdo entre o intimo e o publico, que se torna superficie de exposi¢cdo de
formas artisticas diferentes e ¢ até utilizado para a criacdo de obras artisticas viventes.
Do lado mais espontdneo da vida social assistimos, no dia-a-dia, a propria
transformagdo do corpo como palimpsesto grafico-pictorico, que tem a tarefa de
demonstrar a identidade da pessoa. A individualidade j& ndo ¢ algo que se procura
apenas para si proprio, mas ¢ algo que se afirma como uma ac¢@o sobre o corpo. Mais
ainda, o corpo ndo representa apenas uma identidade real; o corpo afirma uma
identidade desejada, & metapessoal do individuo''. E neste sentido que sio utilizadas
muitas vezes as praticas de decoracdo e reconstrucdo do corpo: desde tatuagens a
piercings e até cirurgias estéticas, praticas hoje em dia tdo fisicas quanto sociais com
multiplos niveis de significado (Ferreira 2009). Como sublinham Blanchard (1994) e
Sanders (1989), uma das principais fun¢des da tatuagem e das ac¢des de caracterizagao
do corpo ¢ a de identificagdo e afiliagdo a um grupo social. De acordo com Jill Fisher,

estas praticas opdem-se a uma ldogica capitalista de mercantilizacdo generalizada, que

" “What is distinctive in contemporary tattoo practices is the linking of such assertions of permanence to
ideas of the body of property and possession — ‘a statement of ownership over the flesh’, as one individual
put it — indeed as the only possession of the self in a world characterized by accelerating commodification
and unpredictability, ‘the one thing you get in a culture where you are what you do’” (Benson 2000, 251).



pede uma continua reconfiguragdo da identidade do corpo que se adeque a flexibilidade
do mundo do capital. Estas ac¢des poderiam, portanto, ser inscritas nas praticas de
significacdo cultural, ao desenharem uma ac¢do de oposicdo ao constante pedido de
mutabilidade da moda, a qual opdem uma ideia de permanéncia e, logo, de
compromisso, por meio da propria imagem, perante a propria identidade e a sociedade.

O corpo fala da pessoa e fala pela pessoa: representa a identidade da pessoa para
quem ndo a conhece e filtra a interpretagdo que os “estranhos” fazem da pessoa para dar
a impressao certa, ou, pelo menos, para ndo deixar que a pessoa passe despercebida num
contexto publico. O corpo torna-se instrumento de luta na necessidade de diferenciagao
numa sociedade homologada e desumanizadora, mas nesta defesa torna-se ele proprio
corpo-méaquina, corpo-habitus'’, que se protege identificando-se, entrando em
categorias sociais definidas ou manifestando simplesmente a sua ndo posi¢do, ndo
homologacdo. Por meio da manipulagdo do corpo, o individuo parece exercer uma
libertagdo da sociedade e do seu poder sobre ele proprio, a0 mesmo tempo que se insere
numa outra comunidade de afiliagdo. A manipulacdo do corpo ¢ uma afirmacao daquele
corpo como espago privado, tirado a sociedade que sobre ele ndo tem poder de
julgamento nem autoridade; ¢ um acto de reapropriacdo e declaracdo de liberdade. Mas
o corpo decorado, tatuado, acaba também por ser um palimpsesto de propaganda, que
expde a pessoa e a mercantiliza, definindo as suas qualidades ou ajudando a construir
uma imagem dela que se imponha a quem a observa. Esta interpretacdo do corpo acaba
por explicitar a sua multiplicidade de planos e denunciar a existéncia dum corpo privado
e dum corpo social, dum mundo publico e dum mundo privado que coexistem na
propria pessoa e duma reivindicagdo do corpo privado face ao sujeito sociologico (Hall
1992, 276).

A accdo sobre o corpo também vai definindo uma série de niveis intermédios,
lugares de transi¢@o entre o publico e o privado, determinados pela propria topologia da
auto-exposicdo simbdlica: os proprios lugares escolhidos pela decoracdo definem
corpos diferentes, camadas diferentes, e sdo como ‘“habitos” escolhidos em relacdo a
circunstancias determinadas. Conforme o grau de “privacidade” da zona escolhida pela
decoracdo, a mensagem simbdlica serd acessivel a todas as pessoas ou a uma minoria

mais seleccionada e “intima”. O que importa ¢ que a mensagem seja transmitida, que
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Habitus (latim), de Habere, verbo — ter —, significa “modo de ser”, disposi¢do, e, no plano fisico,
aparéncia, figura, e também vestimenta, ou seja, tudo a que estamos acostumados a ter e levar connosco
habitualmente.



seja uma definicdo que funcione como apresentacdo mas também como alerta. Esta
accdo sobre o corpo ¢, portanto, ela propria produto de um conceito de corpo-objecto,
apesar de nascer da ideia de oposi¢do a esse mesmo conceito; poderiamos dizer que ¢é
uma tentativa de converter o simbolo corpéreo de estigma (Goffman 1975) em
assinatura. A assinatura ¢, para Jacques Derrida, o elemento que permite a
singulariza¢do do sujeito e, por isso, representa o primeiro passo para a modernidade e a
conquista do valor pessoal do individuo: “[U]ma assinatura implica a ndo presenca
actual ou empirica do signatario. Mas, dir-se-4, marca também e retém o seu ter-estado
presente num agora passado, que permanecera um agora futuro portanto num agora em
geral, na forma transcendental da permanéncia” (Derrida 1991, 431). Esta necessidade
de assinar o proprio corpo se, por um lado, afirma uma ideia de posse, e de vigilancia
sobre ele — uma assinatura pela qual se identifica o legitimo proprietario do corpo —, por
um outro lado, ¢ sintoma ela propria de um perigo de auséncia, de abandono, que prevé
a existéncia de um momento em que o corpo se possa encontrar desprotegido. E neste
momento e nesta distdncia/afastamento entre o corpo e o seu referente identitario que a
assinatura encontra o seu significado. Ela declara a existéncia duma situagdo analoga
aquela da realidade renascentista em que nasceu, a necessidade de controlar a propria
imagem a distancia. Antigamente esta imagem referia-se a obra feita pela pessoa, hoje
ela refere-se a imagem do proprio individuo, que ele gere como um produto por ele
criado.

Mas o fascinio pela massa anonima dos corpos humanos, pela “singular embriaguez
desta comunhao universal” que as multiddes estimulam (Baudelaire 1869), ainda existe
algures, talvez num subconsciente colectivo, se bem observarmos o uso do corpo
colectivo feito pelas artes na época actual e se tentarmos perceber como o valor do
corpo nu, na sua representa¢do de vulnerabilidade e transparéncia perante o mundo, se
torna, no colectivo, imagem de forga e de resgate da natureza humana. E este o caso, por
exemplo, das instalagdes de corpos nus fotografadas por Spencer Tunick, nas quais o
corpo ¢ usado como unidade minima na criacdo de arquitecturas humanas de grande
escala e nas quais a nudez da multidao representa a superacao dos limites do individuo;
¢ simbolo de poder e de dignidade do género humano (Tunick 1998).

Na esperanca de que este interesse pelas manifestagdes socioculturais da nossa época
contagie os leitores, fecho esta apresentacdo breve e geral, ela propria um espago
hibrido que apenas pretendeu dar voz a algumas heterogéneas consideragdes

subsequentes que aqui se reinem.



Convido o leitor a visitar lugares virtuais, espacos de pesquisa, nem publicos, nem
privados, divididos em cinco diferentes areas: “Publico e privado: paradigmas em
movimento” (Bernardo Carvalho, Thierry Paquot, Fabrice Rosa, Eunice Cabral);
“Espagos urbanos e domésticos” (José Pedro Regatdo, Julien Glauser, Simona Gabrielli,
Vicente Paulino, Teresa Palma); “Outros Espagos: propostas para ac¢do” (Marta
Traquino); “Representacdes do publico e do privado na literatura, no teatro e no
cinema” (Elena Butusina, Susana Araujo e Sandra Bettencourt, Alda Maria Lentina,
Felipe Cammaert, Giuseppina Sapio, Elisabete Marques, Caterina Cucinotta) e “Novas
fronteiras: a rede entre publico e privado” (Robert W. Clowes, Sandra Lemeilleur,
Pedro Andrade).

Quatro espacos de continua negocia¢do e de fluxo de conhecimento, que bem devem

continuar a viajar entre estes dois polos, pondo-os em didlogo produtivo e interminavel.
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